SZTUKA PO 1945 ROKU — NOWE BADANIA, NOWA METODOLOGIA

7 marca, g. 17:00 (Zoom)

dr Tomasz Zatuski, Zycie-w-sztuce, czyli jak bada¢ materialno-spoteczng biografie galerii

6 kwietnia, g. 17:00 (Zoom)
dr. Agata Pietrasik, Jak wystawy odbudowaly Europe: reprezentacje zbrodni wojennych i
Holokaustu w wystawach drugiej pofowy lat 40-tych

25 kwietnia, g. 17:00 (Zoom)
dr. Agnieszka Szablowska, Czy to naprawde Fangor? Osobliwe malarstwo na Pierwszej

Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki w 1950 r.

23 maja, g. 17:00 (Zoom)
dr Przemystaw Strozek, Sport — Sztuka — Polityka. Artysci z Bloku Wschodniego na Olimpiadzie
Sztuki w Seulu w 1988

20 czerwca, g. 17:00 (Zydowski Instytut Historyczny)
dr Piotr Stodkowski, Kontrfaktyczna historia powstania w getcie warszawskim.

Socrealistyczne obrazy wobec fotografii nazistowskiej

Osoby zainteresowane udziatlem w seminarium, ktore chcialtyby otrzyma¢ materiaty dodatkowe

proszone sa o kontakt z dr Karoling £.abowicz-Dymanus karolina.labowicz-dymanus@ispan.pl

Opis zajeé:

7 marca, g. 17:00 (Zoom)

dr Tomasz Zatuski, Zycie-w-sztuce, czyli jak badaé materialno-spoleczng biografie galerii

Seminarium bedzie krazy¢ wokot ksigzki ,,Galeria Wschodnia. Dokumenty/Documents
1984-2017”, stanowigcej obszerne opracowanie dziejow jednej z najdluzej istniejacych

alternatywnych przestrzeni sztuki w Polsce. Tomasz Zatuski, wspotredaktor tomu i autor tekstu


mailto:karolina.labowicz-dymanus@ispan.pl

rekonstruujacego histori¢ galerii, opowie o swoich badaniach poswigconych Wschodniej i
zarysuje specyfike jej dzialalnosci. Przedstawi tez szczegdtowe zagadnienia, ktére wylonity sie
w procesie badawczym oraz narzedzia pojeciowe skonstruowane do ich opracowania.
,Biografia galerii” to element szerszego projektu badania kultury artystycznej, pisania
materialnej 1 spolecznej historii praktyk twoérczych splecionych z uwarunkowaniami

pozaartystycznymi, a takze, na swoj sposob, wyraz przejecia si¢ ideg ,,integracji zycia i sztuki”.

6 kwietnia, g. 17:00 (Zoom)
dr. Agata Pietrasik, Jak wystawy odbudowaly Europe: reprezentacje zbrodni wojennych i
Holokaustu w wystawach drugiej potowy lat 40-tych

Prezentacja omawia projekt badawczy analizujacy wystawy poswigcone zbrodniom
wojennym i Holocaustowi, ktore odbyly sie bezposrednio po drugiej wojnie $wiatowe;.
Wystawy te byly zjawiskiem migdzynarodowym, przyciggajacym ogromng publicznos¢ w
miastach i miasteczkach zaréwno na Wschodzie jak i na Zachodzie Europy. Projekt stanowi
krytyczne studium tego fenomenu, opisujac zardbwno rézne typy wystaw, jak i nowatorskie
strategie kuratorskie, ktore zestawiaty ze sobg fotografie, dokumenty, historyczne artefakty

oraz dzieta sztuki, ustanawiajgc tym samym nowe symbole w zbiorowej pamigci i wyobrazni.

25 kwietnia, g. 17:00 (Zoom)
dr. Agnieszka Szablowska, Czy to naprawde Fangor? Osobliwe malarstwo na Pierwszej

Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki w 1950 r.

W latach 1950-1954 nad sztuka — sferg tej najbardziej osobistej i intymnej ludzkiej
aktywnoS$ci zapanowata zewnetrzna dyrektywa, ktora byla metodycznie wprowadzana w zycie
1 weryfikowana. Cel byl jednoznaczny — wprzeggnigeie tworczoscei artystycznej w planowy
system totalitarnej ideologii. Funkcjonowanie socrealizmu w praktyce przebiegalo wedlug
przeszczepianych na grunt krajowy radzieckich wzorcow. Dla sztuk plastycznych, ktorymi zajgto
sie ze szczegolng konsekwencja, wzorcem takim byty moskiewskie Wszechzwigzkowe Wystawy
Sztuki. W Polsce przyjety one nazwe Ogolnopolskich Wystaw Plastyki (OWP) — oficjalnych
dorocznych ekspozycji stanowigcych rodzaj estrady dla obowigzujacej doktryny. Sztuka miata
odzwierciedla¢ radykalne przemiany spoleczno-polityczne oraz wpltywaé na upodobania

estetyczne spoteczenstwa. Nawotywano do przedstawiania zagadnien zwigzanych z budowa



nowego ustroju w sposob dostowny. Poparciem ideologdw cieszyt si¢ prosty realizm i
zbrutalizowany klasycyzm. Dorobek socrealizmu jest obecnie rozproszony. W zwiazku z tym
ogromng archiwalng warto$¢ maja przechowywane w Zbiorach Fotografii i Rysunkow
Pomiarowych Instytutu Sztuki PAN w Warszawie materiaty ikonograficzne dotyczace wystaw
plastyki w latach 1950-1954. Podobny zbidr nie istnieje w zadnej innej placowce naukowej czy
muzealnej. Fotografie dokumentuja nie tylko 6wczesne dziela, lecz réwniez sposoby ich
eksponowania, aranzacje przestrzeni wystawowych, w kilku przypadkach ujmuja réwniez
prace odrzucane z oficjalnych salono6w — co stanowi dodatkowy atut badawczy. Technologia
cyfrowa ,,uwalniajac” te w duzej czg¢Sci szklane negatywy z archiwalnych szuflad, znacznie
ufatwita ich eksploracj¢. Po z gérg siedemdziesigciu latach otrzymujemy kompleksowa, cho¢
czarno bialg panoramg socrealizmu w plastyce 1 widzimy jak arty$ci radzili sobie ze
zrozumieniem pokretnych zasad narzuconego im sposobu tworzenia, w jak rézny sposob
probowali przemycac elementy wlasnych wizji artystycznych, jak walczyli z presja 1 naciskami.
Nie trudno rowniez zauwazy¢, ze wzmozonej indoktrynacji poddane zostatlo malarstwo, ktére
stanowilo dla promotoréw socrealizmu znacznie trudniejsze ,terytorium” niz pozostale sfery
plastyki. To gtownie sztalugowcy podejmowali w nieodlegtej przesztosci réznorodne odmiany
awangardy, epatujac nawet po wprowadzeniu doktryny niezno$ng dla rezimu estetyka
Zachodu. Bylo to zauwazalne zwlaszcza w poczatkowej fazie socrealistycznej reformy
zwienczonej I OWP w marcu 1950 r. Doprowadzenie woéwczas do jej otwarcia byto absolutnym
priorytetem, nawet kosztem ideologicznych i formalnych ,,uchybien” ktore, jak si¢ okazato,
wiec I OWP byla czym$§ w rodzaju doswiadczalnego ,,poligonu” dla przysztych masowych
demonstracji plastyki wedhug stalinowskiej formuty, a jednocze$nie ostatnim akcentem jeszcze
dopuszczonych wowczas elementdw polskiej tradycji artystycznej, zwlaszcza w sferze
malarstwa. Proby sprostania zalozeniom socrealizmu spowodowaly nie tylko zahamowanie
dotychczasowych linii tworczych, lecz rowniez rozluznienie granic pomigdzy malarskimi
orientacjami, ktore jeszcze kilka lat temu ostre 1 zdecydowane zaczgty sie zaciera¢ i wzajemnie
przenika¢. Jednocze$nie che¢ wykreowania na potrzeby kierunku czego$§ nowego spowodowata
nieoczekiwane fluktuacje tematyczne, stylistyczne i formalne: kolorysci podejmowali obce im
z zasady watki spoleczne, tradycjonalisci siggali do impresjonizmu, awangardzi$ci wracali do
realistycznego przedstawiania rzeczywisto$ci. To oczywiscie tylko kilka mozliwosci
zonglowania malarskg tradycja przez zaangazowanych w I OWP sztalugowcow, ktdre zostang

zaprezentowane na wybranych przyktadach.



23 maja, g. 17:00 (Zoom)
dr Przemystaw Strozek, Sport — Sztuka — Polityka. Artysci 7 Bloku Wschodniego na
Olimpiadzie Sztuki w Seulu w 1988

Na seminarium pragne skupi¢ si¢ na artystycznym i politycznym znaczeniu Olimpiady
Sztuki w Seulu, na ktorg zlozyly si¢: Miedzynarodowe Sympozjum Rzezbiarskie,
Miegdzynarodowa Wystawa Rzezby 1 Miedzynarodowa Wystawa Malarstwa. W Olimpiadzie
Sztuki wzigto udzial okoto 350 artystow z wszystkich stron §wiata: Ameryki P6tnocnej 1 Europy
Zachodniej, Afryki, Azji, Australii i Oceanii, Ameryki Lacinskiej i Europy Wschodniej w celu
upamietnienia Igrzysk Olimpijskich 1988 roku. Pierwsza sesja Sympozjum zaplanowana na
lipiec 1987 roku odbyta si¢ w burzliwym okresie, kiedy wcigz obowigzywaly drakonskie prawa
antykomunistyczne, a spoleczny ruch Czerwca 1987 roku przyniost pierwsze demokratyczne
wybory prezydenckie w Korei Poludniowej. Nie bez powodu gléwnym celem organizatorow
Olimpiady Sztuki byto sprowadzenie artystow z Europy Wschodniej, poniewaz byt to jedyny
region, ktory do tego czasu nie nawigzal dyplomatycznych stosunkéw dyplomatycznych z
Koreg Poludniowa. Na seminarium oméwie wybrane dzieta, kontekstualizujgc rownoczesnie
prace artystow z Bloku Wschodniego w szerszym geopolitycznym obszarze poza polem sztuki.
Pozwoli to na szersze spojrzenie na Olimpiade Sztuki jako zaplanowany i wielowarstwowy
projekt rzadu poludniowokoreanskiego, majacy na celu wykorzystanie Igrzysk Olimpijskich w
Seulu 1988 roku 1 zwigzanych z nimi wydarzen artystycznych do ostabienia wsparcia panstw
komunistycznych dla Korei Pétnocnej oraz radykalnego odizolowania tego kraju na niedtugi

czas przed upadkiem komunizmu w krajach Bloku Wschodniego.

20 czerwca, g. 17:00 (Zydowski Instytut Historyczny)
dr Piotr Slodkowski, Kontrfaktyczna historia powstania w getcie warszawskim.

Socrealistyczne obrazy wobec fotografii nazistowskiej

Pozostajac  blisko zalozen wystawy, problematyzujacej ewolucje upamigtniania
zydowskiej walki zbrojnej w pierwszej powojennej dekadzie, w tekScie zastanowie si¢ nad
socrealistycznymi obrazami, ktore namalowano z okazji 10. rocznicy powstania w getcie
warszawskim (1953 roku) i ktore — tak rzadko wyciggane na §wiatlo dzienne — znajduja si¢ w

zbiorach ZIH. Twierdze bowiem, ze te zapomniane obiekty niechcianego dziedzictwa



komunizmu nie pozwalaja zredukowaé si¢ jedynie do egzemplifikacji propagandy
stalinowskiej. Pytam zatem o naddatek ich znaczenia, widzac je w tacznosci z ,,walka o pamigc”
spoteczno$ci zydowskiej lat 40. oraz przede wszystkim z cyrklujacymi w obiegu publicznym
nazistowskimi fotografiami getta warszawskiego. Fotograficzne $wiadectwa zmieniaja
spojrzenie na obrazy: oddalaja na drugi plan dyskusje nad ich jakos$cig malarska i nad dobrym
lub ztym wecieleniem doktryny socrealizmu. Kaza natomiast zastanowi¢ si¢ nad relacja obu
modusow reprezentacji i stajacych za nimi fadunkami ideologii, a takze nad inwencyjno$cia
artystow odksztalcajacych zastane zrodla wizualne. Jak obrazy powstania przechwytywaly
kadry, motywy, detale? Jak, wykorzystujac zdjecia, korygowano na nich histori¢? I w jakim
stopniu mozna o nich mys$le¢ jako o fenomenach potencjalnie przekraczajacych zimng

rewolucj¢ stalinizmu?



